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LUDWIG V.
BEETHOVEN

CONCIERTO PARA PIANO N° 5 EMPERADOR (38')
l. Allegro

ll. Adagio un poco mosso
lll. Rondd: Allegro

JORGE FEDERICO OSORIO, PIANO

INTERMEDIO

JOHANNES
BRAHMS

SINFONIA N° 2, OP. 73 EN RE MAYOR (40')
l. Allegro non troppo

ll. Adagio non troppo
lll. Allegretto grazioso (Quasi andantino)

IV. Allegro con spirito

MARTIN LEBEL,
DIRECTORTITULAR



a monumental figura de Ludwig van Beethoven

(Bonn, 1770 - Viena, 1827) sostiene buena parte

del andamiaje de la musica clasica por haber
asimilado y extendido la tradicion vienesa, represen-
tada por Mozart y Haydn. La relevancia de Beethoven
para la historia de la musica es indiscutible; inauguro
el ideal del artista «romantico» en el puente del Cla-
sicismo al Romanticismo y asimilo, extendio y llevo a
sus ultimas consecuencias la tradicion vienesa. Beetho-
ven influyo determinantemente en la obra de muchos com-
positores, contemporaneos y posteriores a él. En su perenne
legado, queda de manifiesto la intima relacion entre la ma-
sica y lo social, acaso un ejemplo contundente de aquello que Jacques Attali
enfatizd: «L.a musica anuncia, pues es profética. Desde siempre, ha contenido
en sus principios el anuncio de los tiempos por venir. Asi, veremos que si la or-
ganizacion politica del siglo XX se arraiga en el pensamiento politico del siglo
XIX, éste esta casi completo, en germen, en la musica del XVIIT».

La primera vez que Beethoven visité Viena fue en la primavera de 1787, con

el proposito de estudiar con Mozart (1756-1791). Sin embargo, la enfermedad y
muerte de la madre de Beethoven lo oblig) a regresar pronto a su natal Bonn.
La segunda vez, cinco anos después, en 1792, lleg6 con la intencion de estu-
diar con Joseph Haydn (1732-1809), a quien habia conocido en Bonn dos anos
antes. En aquél momento la vida musical vienesa se encontraba en su apogeo.
Era el lugar donde un compositor de la altura de Beethoven tenia que estar.
Sin embargo, para los vieneses, Beethoven no era mas que un joven provincia-
no, carente de modales y de aspecto descuidado. Beethoven tuvo que ganarse
su reputacion —entre la nobleza y el pablico- mediante demostraciones al pia-
no de sus habilidades interpretativas, compositivas y sobre todo improvisato-
rias. Fue esa demostracion de poder musical la que atrajo al pablico vienés a su
arte. Para el escritor ET.A. Hoffmann, la musica de Beethoven forjo una nueva
estética que obligaba a los oyentes a ponerse en el lugar del compositor; y para el
tedrico Scott Burnham, se generd un cambio de perspectiva critica engendrado
por el estilo «heroico» de Beethoven. Otra vuelta de tuerca a la compleja narra-
tiva de la musica de concierto.



Su Concierto para Piano No. 5 en Mi bemol mayor, Op. 73, conocido popu-
larmente como el «Emperador», es una de sus obras mas emblematicas, por el
estilo «heroico» y por su dificultad. Exige del solista resistencia y depuracion
técnica; pero sobre todo, comprension del estilo beethoveniano. Compuesto
entre 1809 y 1811, en un periodo de intensos
conflictos geopoliticos, este concierto no solo
refleja la maestria musical de Beethoven, sino
también su espiritu indomable y su comple-
ja relacion con los eventos de su tiempo. El
sobrenombre «mperador» no fue dado por
Beethoven, se cree que fue acunado por Jo-
hann Baptist Cramer, un pianista y editor
britanico, impresionado por la «majestuosi-
dad» y el caracter «imperial» de la musica.
Aunque el nombre pudiese sugerir una cone-
xion directa con Napoleon, la realidad es mas
compleja y matizada.

La primera década del siglo XIX fue tur-
bulenta para Europa. Napoleon Bonaparte,
el temido y admirado lider francés, habia
conquistado Austria en noviembre de 1805,
Portada de la primera edicion del Quinto sumiendo a Furopa en una serie de guerras
concierto de Beethoven que parecian interminables. Beethoven, resi-

dente en Viena, vivio de cerca la ocupacion y sus consecuencias. En medio de
esle caos, compuso su altimo concierto para teclado.

Beethoven tenia una relacion ambivalente con Napoleon. Inicialmente, ad-
miro al lider francés como el simbolo de los ideales de la Revolucion France-
sa: libertad, igualdad y fraternidad. Sin embargo, cuando Napoleon se corond
emperador, Beethoven se sintio traicionado, una desilusion que se refleja en la

famosa anéedota de la sinfonia «Heroica», donde Beethoven tachd la dedica-
toria a Napoleon de la partitura.

El concierto «Emperador» no celebra a Napoleon ni a ningan otro lider
militar. En cambio, utiliza el simbolismo militar y heroico para representar
una lucha mas universal: la del espiritu humano. Beethoven, conocido por su
caracter indomable y su resistencia frente a la adversidad, infunde a la obra
su propia lucha personal y su vision de un heroismo que trasciende lo militar.

Volviendo a la reveladora idea de Attali «l.a masica anuncia, pues es pro-
fética» no dejo de recordar al genial critico literario franco-anglo-estadouni-
dense George Steiner (1929-2020) cuando en su ensayo FEl gran Ennui advier-



te que ninguna cita literaria, ninguna estadistica puede expresar el cambio de
tempo, vivido en los anos de la Revolucion Francesa y las Guerras Napoleonicas.
El «ritmo del tiempo sentido» que se acelero, social e individualmente, debido
a aquellos excepcionales acontecimientos, eso si lo puede representar la musica:
«Como la musica guarda tan estrecha relacion con los cambios producidos en las
formas del tiempo, el desarrollo de los tempi de Beethoven, el desarrollo de las
vibraciones de su musica sinfonica y de caimara durante esos afnos pertinentes, es
de un extraordinario interés historico y psicologico» (Steiner 2013:24).

Lo «clasico», «heroico», «pastoral», «romantico», «tragico», «sturm und
drang», entre otros, son estilos que reflejan algo mas que sonidos organizados de
tal o cual manera, formas de interpretar de una u otra forma.

Los avances en la musicologia contemporanea han permitido analizar las obras
musicales desde modelos importados del analisis literario. La semidtica musical
y la narratologia musical abren caminos a interpretar topicos, formas, narrativas
de obras musicales complejas como las de Beethoven. En este sentido, lo «heroico»
en el Concierto para piano No. 5 se manifiesta a través de varios elementos mu-
sicales y narrativos que juntos evocan la lucha y la nobleza del espiritu humano.
Concretamente en este concierto —especialmente en el primer movimiento- se
han identificado tres topicos clave:

* Topico Militar: El uso de fanfarrias, ritmos marciales y otros elementos
asociados con la musica militar. Estos elementos simbolizan la presencia de
una especie de héroe y una atmosfera de batalla, de lucha.

* Topico Pastoral: Aunque mas suave y lirico, el topico pastoral también
contribuye a la narrativa heroica al ofrecer un contraste con lo militar. Re-
presenta momentos de paz y reflexion en medio de la lucha.

* Topico de Fantasia: Este topico aparece en las cadencias y pasajes impro-
visatorios, simbolizando la libertad espiritual y la imaginacion del héroe.
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Pagina del segundo
movimiento del
Concierto no. 5

de Beethoven




En la intrincada relacion entre el artista y su obra, existe una triada de con-
ceptos entrelazados, indisolubles: compositor—composicion-tiempo y lugar. Esta
idea, explorada con lucidez por el compositor y musicologo Robert Greenberg
en su curso Music as a Mirror of History, evoca las palabras del ensayista Ralph
Waldo Emerson: «7he true poem is the poet's mind; the true ship is the ship-buil-
der. In the man we should see the reason for the last flourish and tendril of his
work». Greenberg, haciendo eco de este pensamiento, afirma que la verdadera
composicion musical es el compositor mismo.

El vinculo entre el ereador y su creacion es indisoluble, pues cada obra es, en
cierta medida, reflejo tinico de su autor, quien a su vez es moldeado por las cir-
cunstancias de su época y su entorno. Asi, el compositor individual, su composi-
cion particular y el contexto espacio-temporal en el que surge forman una triada
simbiotica, un todo indivisible.

En un sentido amplio, el entorno de un compositor da forma a su estilo mu-
sical, definiendo el vocabulario sonoro y los parametros expresivos que caracte-
rizan su obra. Sin embargo, en ocasiones, son eventos historicos especificos los
que moldean de manera directa la creacion y el contenido de una pieza musical
en particular.

Esta perspectiva nos invita a contemplar la obra de Beethoven no solo como
el fruto del genio individual, sino como el resultado de un dialogo complejo entre
el artista y su tiempo, un testimonio sonoro de las fuerzas historicas que dieron
forma a su vision creativa. Al adentrarnos en el Concierto para piano No. 5 debe-
mos lener presente esla triada indisoluble, buscando en la partitura los ecos de la
turbulenta época que la vio nacer y la huella indeleble del espiritu beethoveniano
que la anima.

Si Beethoven fue el puente entre el Clasicismo y el Ro-
manticismo, Johannes Brahms (Hamburgo, 1833
- Viena, 1897) fue el gran sintetizador de la tradi-
cion clasica y romantica. Brahms, profundamen-

te influenciado por la masica de Beethoven, llevo

el lenguaje musical romantico a nuevas alturas,

mientras mantenia un firme anclaje en las formas y
estructuras clasicas.

La Sinfonia No. 2 en Re mayor, Op. 73, compuesta
en el verano de 1877 en la idilica villa de Portschach am
Worthersee en Austria, es un testimonio de esta sinte-
sis. A diferencia de la titanica espera para escribir su Primera sinfonia —conse-
cuencia de que el publico vienés lo consideraba heredero directo y continuador



de Beethoven-—, la Segunda
fluy6 de la pluma de Bra-
hms con relativa facilidad,
quizas inspirada por la be-
lleza natural que lo rodea-
ba. «Aqui todo es encanta-
dor», escribio Brahms, ese
ano, a su editor Simrock.
Mas alla de su aparen-
te sencillez y lirismo, la
Segunda Sinfonia de Bra-
hms es una obra de gran
complejidad 'y maestria
compositiva. Al igual que
Beethoven, Brahms era
un maestro del desarrollo
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en la forma en que Brahms
construye enormes arqui-

tecturas sonoras a partir

de pequenos bloques de construccion tematicos (recordemos el iconico moti-
vo corto-corto-corto-largo, ta-ta-ta-taa, repetido dos veces con que inicia la
Quinta sinfonia, y lo que Beethoven hace con él).

Sin embargo, Brahms no era un mero imitador de Beethoven. Tomo el len-
guaje musical que heredo y lo hizo suyo, asimilandolo con su propio sentido del
lirismo, su dominio del contrapunto y su inconfundible voz armoénica. Si Bee-
thoven represento la lucha heroica del individuo, Brahms encarnd la reflexion
introspectiva del artista romantico.

I'n la Segunda Sinfonia, estos elementos se unen en una obra de gran belle-
zay profundidad emocional. Brahms nos lleva en un viaje a través de un paisaje
musical de extraordinaria riqueza y diversidad.

Escuchar las obras de Beethoven y Brahms en un mismo programa es poder
atisbar la evolucion de la musica clasica en el siglo XIX. Presenciar como la an-
torcha de la innovacion musical paso de un gigante a otro. En su Segunda Sin-
fonia, Brahms rinde homenaje a la herencia de Beethoven, al tiempo que afirma



su propia voz Gnica e inconfundible. Ese legado, su génesis, tal vez lo podamos
encontrar en el caracter, ya romantico, del segundo movimiento del quinto y
ultimo concierto para piano de Beethoven: con una implosiva delicadeza musi-
cal, deconstruye la marcialidad, la majestuosidad, los oropeles de la pretension
sonora, ligada siempre a la pretension social. Las mascaras caen. Los «empera-
dores» son derrocados con la bendita fuerza de la masica.

Axel Juarez,
escritor e investigador independiente,
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llya lvanov (concertino) - Joaquin Chavez (asistente) - Tonatiuh Bazan - Luis
Rodrigo Garcia - Alain Fonseca - Alexis Fonseca - Antonio Méndez - Eduardo Carlos Judrez - Anayely
Olivares - Melanie Asenet Rivera - Alexander Kantaria - Joanna Lemiszka Bachor - José Miguel Mavil
(interino) - Francisco Barradas (interino) - Katya Ruiz Contreras (interino).
Félix Alanis Barradas (principal) - Elizabeth Gutiérrez Torres - Marcelo Dufrane
Mcdonald - Borislav Ivanov Gotchev - Emilia Chtereva - Mireille Lépez Guzman - David de Jesus
Torres - Carlos Quijano - Carlos Rafael Aguilar Uscanga (interino) - Luis Pantoja Preciado (interino) -
Javier Escalera Soria (interino) - José Aponte (interino) - Emanuel Quijano (interino) - Joaquin Darinel
Torres (interino).
Yurii Inti Bullén Bobadilla (principal) - Marco Antonio Rodriguez - Ernesto Quistian Navarrete
- Eduardo Eric Martinez Toy - Andrei Katsarava Ritsk - Tonatiuh Garcia Jiménez - Marco Antonio Diaz
Landa - Jorge Lépez Gutiérrez - Gilberto Rocha Martinez - Anamar Garcia Salas - Rosa Alicia Cole
(interino).
Yahel Felipe Jiménez Lopez (principal) - Inna Nassidze (asistente) - Teresa Aguirre
Martinez - Roland Manuel Dufrane - Alfredo Escobar Moreno - Ana Aguirre Martinez - Daniela Derbez
Roque - Maurilio Castillo Sdenz - Laura Adriana Martinez Gonzalez (interino).
Andrzej Dechnik (principal) - Hugo G. Adriano Rodriguez (asistente) - Enrique Lara
Parrazal - Carlos Villarreal Elizondo - Benjamin Harris Ladrén de Guevara - Elliott Torres (interino)
- Juan Manuel Polito (interino) - Ari Samuel Betancourt (interino) - Carlos Daniel Villarreal Derbez
(interino).
Lenka Smolcakova (principal) - Othoniel Mejia Rodriguez (asistente).
Bruno Herndndez Romero (principal) - ltzel Méndez Martinez (asistente) - Laura Baker Bacon
(CORNO INGLES).
Osvaldo Flores Sanchez (principal) - Juan Manuel Solis (asistente interino) - David John
Musheff (ReuinTO) - José Alberto Contreras Sosa.
Rex Gulson Miller (principal) - Armando Salgado Garza (asistente) - Elihu Ricardo Ortiz
Ledn - Jests Armendariz.
Eduardo Daniel Flores (principal) - Tadeo Suriel Valencia (asistente interino) - David Keith
Eitzen - Larry Umipeg Lyon - Francisco Jiménez (interino) - Isaac Carmona (servicio social).
Jeffrey Bernard Smith (principal) - Bernardo Medel Diaz (asistente) - Jalil Jorge Eufracio
- Victor Lopez morales (interino).
David Pozos Gémez (principal) - Diego Capilla (asistente interino) - Jakub Dedina.
TROMBON BAJO: John Day Bosworth (principal).
Eric Fritz (principal).
Rodrigo Alvarez Rangel (principal).
Jesus Reyes Lépez (principal) - Gerardo Croda Borges (asistente interino) - Sergio
Rodriguez Olivares - Héctor Jesus Flores (interino).
Eugenia Espinales Correa (principal).
Jan Bratoz (principal).

Natanael Ruiz Contreras. Rommel Delgado Castillo



David de Jesus Torres. Jorge
Lépez Gutiérrez. Erik Alejandro Herrera Delgado.

Elsileny Olivares Riafio.

Tadeo Suriel Valencia. José Roberto Nava.
José Luis Carmona Aguilar. Augusto César Obregdn Woellner.
Marissa Sanchez Cortez. Alfredo Gémez.

Sinsuni Eleonoren Velasco Gutiérrez. Andrés Alafita
Cabrera. Alejandro Arcos Barreda.
Marfa Fernanda Enriquez Rangel. Rita Isabel
Fomperoza Guerrero. Marfa del Rocio Herrera - Karina
Ponce - Ana Medrano. Martin Ceballos - Luis Humberto Oliva - Raul
Cambambia - Alejandro Ceballos. José Guadalupe Trevifio - Martin
Sotelo. Macedonia Ocafia Hernandez. Julia Janet
Ortiz Trujillo. Venancio Enrique Arellano Huesca - David Castillo Colorado -

José Alberto Garcia Palmeros - Ximena Merlos Nieto - Pilar Quiroz Zamora.
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